Bithnenformen - Uberblick

Griechisches Theater (Epidauros):

Freilichttheater

Paradoi (PA) =
seitliche Zu-
gangswege zur
Spielflache

\

Zuschauerraum
/

griech. orchestra =

Tanzplatz

Orchestra-Platz =

Hauptspielflache fir

Chor und Schauspie-

s

durch Zuricktreten
des Chors verlagert
sich Spiel starker auf
Vorskene / Proskeni-
on (auch als Platz vor

- mit groRem Mitteltor oder auch 3 Tlren
+ dient dem Auf- und Abtreten der Schauspieler
+ dient Kostiim- und Maskenwechsel wahrend der Standlieder
des Chores
+ ermoglicht Vorstellung von Innenraumgeschehen hinter ver-
schlossenem Tor und damit die indirekte Darstellung von Mor-
den als verdeckte Handlung

Rampe

Romisches Amphitheater (Marcellustheater, Rom)

Mérida Romisches Theater (erbaut 25

v. Chr.)
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Simultanbiihne:

Simultanbiihne (lat. simul = zu- Bilder der Calcarer Passion 1930:

gleich), die —Biihnenform des MA.
(z.B. fiir Passionsspiele u.a. geistli-
che Dramen), bei der alle fiir den
Ablauf der Handlung erforderl.
Schauplitze (loca) gleichzeitig auf
demselben Podium und vollstindig
sichtbar — nicht abgekiirzt — neben-
einander aufgebaut sind (hdufig ste-
hen die Kulissen auf e. langen Biih-
nenstreifen) und die Schauspieler,
die wihrend des ganzen Spieles oh-
ne Szenenwechsel auf der Biihne
bleiben, je nach den Erfordernissen
der Handlung von einem zum ande-
ren gehen. Meist dient der Markt-
platz vor der Kirche in seiner gan-

zen Ausdehnung als Spielfeld, und
die Hauser bilden zugleich Dekora-
tion und bevorzugte Zuschauerplit- i
ze, doch wird der Bildraum des Hin-
tergrundes fiir das blofle Vorder-
grundspiel raumlich nicht aktviert,
nur der Durchblick ins Hausinnere
bedarf e. Dekoration im engeren
Sinne der Ilusion. — Eine dhnliche
Technik verfolgt die angeschnittene
Hauswand auf der Guckkastenbiih-
ne, etwa in INESTROYS Zu ebener
Erde wund erster Stock und F.
BRrRUCKNERS Die Verbrecher, aber
auch die moderne Biithne, wenn der
gerade  wesentliche  Schauplatz
durch Scheinwerfer hervorgehoben
wird. Vgl. —Sukzessivbiihne.

K. Horner, Méglichkeiten u, Grenzen d.
S'dramatik, 1986.

Fsso Faresvayrvon [ Tocodiatlons

Terenzbiihne

Die Terenzbihne ist eine Biihnenform des Humanismus im 14. Jahrhundert, die den als idealisiert be-
trachteten Bihnenaufbau der klassischen Antike nach dem Vorbild des Komddiendichters Terenz
aufgriff. Sie sollte wie im friihlateinischen Theater die Einheit des Handlungsortes zeigen, nicht wie
die mittelalterliche Simultanbiihne mehrere Schauplidtze. Dazu bestand sie aus einem flachen Po-
dium, an dessen Riickwand Hauserfassaden angedeutet wurden, deren Konstruktion aus Sdulen mit
dazwischen aufgehdngten Vorhidngen die Hauseingdnge symbolisierten; diese Vorhdnge waren teil-
weise mit Inschriften versehen und konnten auch den Blick auf einen dahinter liegenden zweiten
Schauplatz im Hausinneren freigeben. Wegen der Ahnlichkeit mit Badekabinen wird die Terenzbiihne
darum auch als Badezellenbiihne bezeichnet.

Sukzessivbiihne / Sukzessionsbiihne
Im Gegensatz zur Simultanbiihne die heute libliche Blihnenform, bei der nicht alle Schauplatze nebe-
neinander gegenwartig sind, sondern nacheinander auf derselben Biihne durch Dekorationswechsel

abfolgen.
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Shakespearbiihne:

The Globe Theatre, London 1599-1644

Q
Py ® g8
/ a1ifian of StaircmsE \
[ Frllly = ’ : 2] w. Ho&sﬂs

A Haupteingang

B Parkett

C Eingang zur unteren Galerie

D-F Eingang zu und obere Galerien

H Bihne

K Holle

L Versenkung

M Turen (fur offizielle Auf- und Abtritte genutzt)
N Vorhand (fir Gberraschende Auftritte)

o

Galerie oberhalb der Biihne fiir besondere Besucher und fir
Musiker, besondere Szenen

Hinterbiihne / Garderobe

Himmel (mit Maschinen zum Absenken von Geistern, Engeln,

|
Utte(fur den Trompeter, der Beginn des Spiels anzeigt; fur
deus ex machina; fur Klangeffekte)

Flagge (signalisiert Auffiihrung)
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Shakespearebiihne, die  von
SHAKESPEARE beniitzte sog. Dreifel-
derbiihne« des engl. Elisabethan.
Theaters, bestehend aus e. Vorder-
biihne fiir die grofen Szenen, die als
Geviert in den Zuschauerraum vor-
springt und von drei Seiten Einblick
gestattet, aus e. Uberdachten, guck-
kastenahnl. Hinterbiihne (sie wurde
erst bei den Englischen Komédian-
ten durch e. Zwischenvorhang ab-
getrennt, hinter dem wihrend des
Spiels auf der Vorderbiihne umge-
baut werden konnte) und aus der
(selten benutzten) balkonartigen
—Oberbithne. Die Sh. gelangte
durch die —Englischen Komédian-
ten nach Dtl. und wurde hier von
den Wanderbiihnen iibernommen,
jedoch spiter durch die Guckka-
stenbiihne abgelést. Im 19. Jh. er-
strebten schon Tieck und ImMMER-
MANN e. Erneuerung der alten Form,
mit dauerndem Erfolg jedoch erst
GENEE, dessen Idee K. v. PEREALL
aufgriff und sich mit seiner Sh. 1889
in Miinchen, ernevert durch K.
LAUTENSCHLAGER und J. Savrrs,

programmatisch gegen den Histo
rismus und Realismus der zeitge
noss. Theaterdekoration wandte,
Von E. KiLiaN 1909 im Miinchner
Hoftheater vervollkommnet und
spater durch —Drehbiithne u.4. Ein
richtungen erweitert, fand sie seit
her in Dtl. und England wiederhol
Verwendung.
J. Q. Adams, Sh. Playhouses, 1917; E. K
Chambers, The Elisabethan Stage, Oxi
IV 1923, n. 1965; RL; W. 'W. Greg,
Dramatic Documents /‘lrom the Elisu
bethan Playhouse, Lond. 1931; M. (.
Bradbrook, Elizabethan stage conditions,
Hamden 1932; H. Durian, J. Savits u. d.
Miinchner S. 1937; A. M. Nagler, Shake
Weare’s Stage, New Haven 1958; L. B
riﬁht, Sh’s theatre, Wash. 1958; G. I,
Bentley, Sh. and his theatre, Lincoln
1964; C. W. Hodges, Sh’s theatre, Lond
1964; H. Nissel, Rekonstruktionen d,
Sh.-B. auf d. dt. Thearer, Diss. Kaln
1967; A. Gurr, The Sh.ian stage, Cambr,
1970, *1981; T. J. King, Sh.ian staginy,
Cambr./Mass. 19713 Sh.-Hb., hg. I. Scha
bert 1972.

Bihne des Wandertheaters:
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Das Theatrum eines Schaustellers mit einem abgerichteten Affen und einem Harlekin auf der Freyung




Bithnenformen - Uberblick

Kulissenbihne / Guckkastenbiihne:

101 From Saliman (illustrations in a printed edition of Prospero Bonarelli's tragedy I/ Salimans), a series of 3 etchings, 1619: Scene from Act IT.

Markgrdfliches Opernhaus Bayreuth, errichtet 1744-48
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Guckkastenbiihne. Thre Entwicklung ist eng mit dem Beginn von
Theaterauffithrungen in geschlossenen Riumen bei kiinstlichem
Licht und unter Verwendung von Kulissen im europiischen Hof-
theater des 17. und 18. Jahrhunderts verbunden. Es entsteht hier-
bei eine Bihnenform, die eigentlich bis heute das Theater be-
stimmt: Die Biihne, durch Rampe und Biihnenportal mit Vorhang
vom Zuschauerraum getrennt, priéisentiert sich als dreiseitig abge-

Der mit Entstehung der Guckkastenbiihne eingefiihrte Biiknen-
vorhang (als Abschlufl gegen den Zuschauerraum) dient zuniichst
nur zur Eréffnung und zum Beschliefien der Auffithrung, so etwa
beim klassizistischen franzgsischen Drama Racines und Corneilles.
Spiter (Ende des 18. Jahrhunderts) wird der Vorhang auch zwi-
schen den Akten zum Verbergen des bei Schauplatzwechsel erfor-
derlichen Bithnenumbaus — und damit zur Aufrechterhaltung der

theatralischen Illusion — eingesetzt. Den gleichen Zweck hat der
,Zwischenvorhang® bei Szenenwechsel innerhalb eines Aktes. Eine
moderne Variante des ,Zwischenvorhangs® stellt die halbhohe
,Brechtgardine* dar, die (zwecks Zerstorung der Illusion) die Um-
bauten auf der Bithne nur teilweise verdeckt und dadurch die
dramatische Fiktion und das Theater als Stiitte des Spiels bewuft
hervorhebt®2.

schlossener Kasten, dessen vierte Seite (die imaginire vierte

Wand®) dem Zuschauer Einblick in das Biihnengeschehen erlaubt
und ihm die Illusion gibt, als zufilliger Zeuge an einem realen Ge-
schehen teilzunchmen. Seine konsequenteste Ausprigung erfihrt
dieser szenische Illusionismus im naturalistischen Drama und
Theater, etwa in der geschlossenen Zimmerdekoration®® . Sowohl
Hauptmann als auch Strindberg gebrauchen die Metapher von der
,vierten Wand® zur Erklirung ihrer naturalistischen Darstellungs-
und Wirkungsabsicht. Strindberg betont zwar, dafs man die Biihne
nicht zu einem natiirlichen Zimmer machen konne, dem die vierte
Wand fehlt, zugleich aber wiinscht er eine ,natiirliche® Spielweise:
entscheidende Szenen sollen nicht mit direkter Wendung zum
Publikum, etwa am Souffleurkasten gespielt, sondern der dramati-
schen Situation entsprechend im Biihnenraum plaziert werden?® .

[Textquellen: Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Literatur. 7. Aufl. Stuttgart: Kroner, 1989. Heinz
Geiger/Hermann Haarmann: Aspekte des Dramas. 3. Aufl. Wiesbaden: Westdeutscher Verlag, 1978.]

Weiterentwicklungen der Biihne 1900 ff. (wenige Beispiele):

2006. Bochum, Jahrhunderthallte, Ruhrtriennale: DIE SOLDATEN v. Zimmermann
Mischung aus Simultanbiihne und Sukzessivbiihne:

Besonderheit: das Publikum (900 Personen) wird wahrend der Auffiihrung mittels einer Fahrbahren
Tribline entlang eines 113 Meter langen Blihnenstegs bewegt. Da dieser in verschiedene, durchge-
hend aufgebaute Bihnenbilder eingeteilt ist, handelt es sich prinzipiell um eine Simultanbihne. Das
Publikum seinerseits weil} dies jedoch nicht sofort, da der Publikumswagen am Beginn des Stlicks nur
ein einzelnes Biihnenbild freigibt. Da die Bewegung des Blihnenwagens zudem immer wieder grolie-
re oder kleinere Teile der Biihne verdeckt und damit Kulissenwechsel bewirkt (Stegbiihne statt Kulis-
senblihne), weist die Bihne auch Elemente einer Sukzessivbiihne auf. Anders als in der klassischen
Simultanbiihne befinden sich hier z.T. auch Akteure gleichzeitig in verschiedenen Bildern:

= Fy




1896 ff.: Drehblhne:
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Drehbiihne — drehbare Kreisfliiche, in den Biihnen-
boeden eingebaut o. als Scheibe aufgelegt. Die D. ermagl.
innerhalb einzelner Segmente den gleichzeitigen Aufbau
mehrer Dekorationen, so dal durch Drehen der Kreisfli-
che Szenenbilder schnell gewechselt werden konnen.
Die D., bereits im antiken T., 1490 durch da Vinci in
Mailand u. im japan —Kabuki im 17.Jh. verwendet,
wurde in Europa wieder 1896 durch Karl Lautenschliger
anlidBl. einer Auffithrung von Mozarts Don Giovanni im
Miinchner Residenzt. angewandt, von — Reinhardt aber
erst in ihrer kiinstler. Bedeutung erkannt u. mit Erfolg
benutzt, zum Beispiel in seiner I von Shakespeares Ein
Sommernachtstraum (1904), seitdem vielfach auch als
dramaturg, szen. Mittel eingesetzt, z. B. in Brechts I von
Mutter Courage und ihre Kinder (1949, Berliner En-
semble im DT). TF
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Rundhorizont — seit Einfiihrung der — Drehbiihne
(1896) AbschluB des Biihnenraumes, umgibt die Dreh-
biihne in halbzylindr. Form, entweder in der Oberma-
schinerie hiingende aufrollbare Leinwandflichen (bis zu
12 m Webbreite) o. als festeingebaute Kuppeln (Zylin-

der- u. Kuppel-Horizont). Der erste heb- u. senkbare Zy-
linderhorizont wurde 1935 im Opernhaus Stuttgart in-
stalliert. Der R. 16ste den Prospekt der — Kulissenbiihne
ab. Er wird auch als Projektionsfliiche benutzt. RK

1927: Entwurf eines Totaltheaters (Piscator / Gropius)

/’

[Erwin Piscator: Das ABC des Theaters. Hg. v. Rudolf Wolff. Berlin: Nishen 1984, S. 78]

Totaltheater

Fiir die experimentierfreudige — Piscatorbiihne entwarf der Architekt
Walter Gropius (1883-1969) 1927 eine raum- und lichttechnisch hochent-
wickelte Theatermaschinerie — T. genannt. Jedoch wurde das Projekt aus
finanziellen Griinden nie realisiert. Gropius’ Theaterbaukonstruktion lag
die Vorstellung zugrunde, durch «Mobilisierung aller réumlichen Mittel»
sowohl die Distanz zwischen Schauspieler und Publikum als auch die
Differenzierung in verschiedenen Zuschauer<klassen> (<Rangordnung>)
aufzuheben. Der Konzeption nach handelte es sich bei dem T. um ein
egalitires Massentheater, das 2000 Besuchern Platz bieten sollte. Fiir die
Inszenierungen boten sich mehrere, z. T. variable Spielflichen an: 1. die
Rundbiihne und 2. die Vorbiihne, die sich 3. durch Drehung um 180 Grad
in eine allseitig von Zuschauern umgebene Rundarena verwandeln lieB.
Die Deckenkuppel und die Seitenwinde konnten als Projektionsflichen
fiir Filmaufnahmen genutzt werden. — Die Begriffe T. und <totales Thea-
ter> sind deutlich voneinander zu trennen: Verstanden Gropius und Pis-
cator (1893-1966) unter T. eine Architekturform, so verbirgt sich hinter
der Bezeichnung totales Theater «die Idee von der Entfesselung der ge-
samten darstellenden Kiinste» (Gesamtkunstwerk).

Gropius, W.: Theaterbau (1934). Wiederveroffentlicht in: Brauneck, M. (Hg.):
Theater im 20. Jahrhundert, Reinbek bei Hamburg 1982, S. 161-169; Piscator, E.:
Totaltheater und totales Theater (1966). In: ders.: Theater, Film, Politik. Berlin
1980, S.439-441; Woll, St.: Das Totaltheater. Ein Projekt von Walter Gropius
und Erwin Piscator. Berlin 1985 (= Schriften der Gesellschaft fiir Theaterge-
schichte, Bd. 68).

Carl Wege
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Uberlegungen und Praktiken der Auflosung der Trennung zwischen Zuschauer- und Biihnenraum:
Antonin Artaud 1932

"Wir schaffen Blihne wie Zuschauerraum ab. Sie werden ersetzt durch eine Art von einzigem Ort oh-
ne Abzaunung oder Barriere irgendwelcher Art, und dieser wird zum Theater der Aktion schlechthin.
Zwischen Zuschauer und Schauspiel, zwischen Schauspieler und Zuschauer wird wieder eine direkte
Verbindung geschaffen werden, denn der im Zentrum der Handlung befindliche Zuschauer wird von
ihr umhiillt und durchzogen. Diese Umhiillung riihrt von der Gestalt des Zuschauerraums her.
So geben wir die jetzigen Theatersdle auf und werden einen Schuppen oder irgendeine beliebige
Scheune nehmen, die wir gemalk den Prozeduren umbauen lassen werden, die zur Architektur be-
stimmter Kirchen oder heiliger Statten und bestimmter zentraltibetanischer Tempel gefiihrt haben.
Im Innern diese3s Gebdudes werden besondere Hohen- und Tiefenproportionen herrschen. Der vol-
lig schmucklose Zuschauerraum wird von vier Wanden umschlossen sein, und das Publikum wird un-
ten, in der Mitte des Raumes, auf drehbaren Stihlen sitzen, so dall es dem Schauspiel folgen kann,
das sich rundherum abspielt. Und wirklich wird das Fehlen einer Blihne im {iblichen Sinne des Wortes
zur Entfaltung der Handlung in allen vier Ecken des Zuschauerraums fiihren. In allen vier Himmels-
richtungen des Saals werden fiir Schauspieler und Handlung besondere Stellen vorbehalten bleiben.
Die Szenen werden sich vor kalkgetiinchten Mauerhintergriinden abspielen, die zur Absorption des
Lichtes dienen sollen. AuRerdem werden ob um den ganzen Zuschauerraum herum Galerien laufen,
wie auf bestimmten mittelalterlichen Bildtafeln. Auf diesen Galerien werden die Schauspieler, soweit
es die Handlung erfordert, sich von einem Ende des Saals bis zum andern verfolgen kénnen; sie wer-
den eine Entfaltung der Handlung auf allen Raumebenen und in allen Richtungen der Perspektive
oben wie unten ermoglichen. Ein Schrei, der an einem Ende ausgestoRen wird, kann sich dergestalt
verstarkt und in Modulationen von Mund zu Mund bis zum anderen Ende fortpflanzen. Die Handlung
wird sich kreisformig auflosen, wird ihre Kurve von Raumebene zu Raumebene, von einem Punkt zu
einem anderen ausweiten, Hoéhepunkte werden plotzlich entstehen, werden wie Feuersbriinste an
verschiedenen Stellen aufflammen; und der wahre lllusionscharakter des Schauspiels wird, ebenso
wenig wie das direkte, unmittelbare Einwirken der Handlung auf den Zuschauer, kein leeres Wort
mehr sein.”

[Antonin Artaud: Das Theater der Grausamkeit. Erstes Manifest (1932). In: Manfred Brauneck: Thea-

ter im 20. Jahrhundert. Rowohlt 1995, S. 395-404, hier S. 401]



